
 .אבנר כץ. מקרה עין. מקרה יד. ומקרה לב

 

,  כשאני חושב על אבנר כץ ולא על מותו מתחילות אצבעות ידי להתכופף זו אחר זו

כי אני מונה לעצמי את שלל עיסוקיו; צייר...פסל... מאייר... סופר...    בהדרגה,

הומוריסטן... אספן...מורה... וכבר אני עובר ליד השניה להמשיך ולמנות את תכונותיו  

 יתשל כיפוף אצבעות הדרגתי לצורך מחשבה נרא  פעולה זושאינן אלא העתק של מעשיו. 

לצייר כל יום אצבע מכופפת אחרת.   ;שאבנר הטיל על עצמו אחד מ'תרגילי' הרישום כמו

ושרירותיות לכאורה הוא דאג ששיגרת יומו תהיה  ריטואליות ,באמצעות החלטות פשוטות

  טריה ורעננה ומפתיעה. באמצעות השגרה הוא לימד את היום להביע לו אומר ודברים.

 הפליאה לא הייתה נקודת המוצא, היא נולדה מהמאמץ. 

רזה אייזנברג ב"דבר השבוע" בשנת  ימכאן אני מגיע לצטט מתוך ראיון שהעניק אבנר לת

ק"מ! הורג אותי שעשו את היד   2000אני מרגיש שהמרחק מהראש אל היד הוא : "1985

במרחק אדיר מהמוח. אם היו מוציאים את היד מהמצח. אם היו מוציאים את היד מהמצח  

זה היה נפלא." על כריכת ספרו הנהדר "חוץ   –אפילו רק עם שלוש האצבעות שמציירות 

אמת" )הוצאת שבא( הוא צייר כף יד מונומנטלית, צהובה   הכל  מפרט זה או אחר הכל

יד עושה  להכעיס, אוחזת בסיגריה קטועה, וציפורניה אדום כתום. הייתה לו יד לאבנר כץ.

 במלאכה. 

רב מקורות ורב יובלים. הוא נולד   .היה רביםעצמו לא יכולים להיות רבים כמוהו כי הוא 

 מהספריה ומן הסדנא, מן החוץ ומן הפנים, מהצפיפות והריבוי אל ההתמקדות והיחידנות.

ומכונסת ועד  נפרדתועד יער עבות, מדמות יחיד  מנותק ציוריו נעו מאיצטרובל בודד

.  , קבוצות מתעמלים, משחקים בפארק ומטיילים עם כלביםתהלוכות רבות משתתפים

מהציפרים שבשיר אל הציפרים שבטבע. מהדימוי למקור וחוזר חלילה.  מהפרטי לציבורי.

 כץ  הוא ידע לייחד את השבלוני ולשכפל את המיוחד. מהאחד אל המשוכפל והמשתכפל.

סרת שמתקיימת  המיי הושפע מגדולי הציירים ומהאלמוניים שבאנשים וידע את הטלטלה

שלא   , לימון עצוב,הוא ידע לצייר כסא אנושי .בין כושר הראייה והביטוי ועד קוצר היד

ובמילים  לדבר על הכלבים שלו שהיו יכולים על פי הבעתם לכתוב אוטוביוגרפיה מרתקת. 

   שלו: "כשאני רואה ברוש... הברוש נהפך לברושיות."

אבל יותר מכל אני אוהב להתאים להם   ם שלי וידידי יםאני אוהב לכתוב אל ועל אהוב

שמקרינים עליהם   , רצוי סתומים מעט,ציטוטים מן השירה ומן הספרות. ציטוטים הולמים

מצאתי בספרו האוטוביוגרפי של ז'אן  .עולמם ואישיותם ומציירים ומפתחים מעט מתמונת

קטע ראוי כזה: "בעיני הייתי אני ההתחלה, האמצע והסוף שקובצו   "המילים"  פול סארטר

יחד בנער קטן קטן שכבר הוא זקן, כבר הוא מת, כאן, בצל, באפלולית, בין ציבורי צלחות 



השמש האפל של התהילה."   –הגבוהים יותר ממנו, ומבחוץ, הרחק מאוד, במלוא אור 

הוא ידע את המגבלות  ,קו וצבע ,היה גם איש מילים וגם איש של צורהכץ דווקא משום ש

ואין הציור מאייר  והצורות ההדדיות של המפגש ביניהם. אין המילים מסבירות את הציורים

קסם, תמיה, טועם הייתי טעם - כותב סארטר: "תפוסנכון יותר . ואת הנכתב  את הנאמר

מגבלות מקצועותיו יכול הבנת של הבנה בלא הבנה." ורק מי שנהנה מ המשמעי- התענוג דו

להבין את השורה הסארטרית: "עתיד אני לנצח במלחמה בזכות הפסדי בקרבות." אין לי  

ספק כי את השורה הזו כתב אבנר כץ גם אם העתקתי אותה מילה במילה מספרו של  

 סארטר. 

 ,חצר אפלולית משהונכנסים לועתה אקח את קוראי לסיור וירטואלי בבית משפחת כץ. 

מוקפת צמחיה עבותה שמצלה עליה ומבשמת אותה. כלי העבודה בגינה נשענים על הקיר  

מאחורי   רוח.Hופינת ישיבה שנאספו אליה כסאות מאומצים ושולחן חסר בית מוכנה לא

מלא מריצפה ועד תקרה ביצירות אמנות. טובי  ;הסלון  יקבלנו והכהים תריסי העץ החומים

לא   אבנרהאמנים והפסלים מביטים מהקירות אל טובי הסופרים והמשוררים שבסיפריה.  

, כינס אותם, התחלף עם עמיתיו באהבה אלא אסף אותם  בכסף רכש את היצירות הללו 

זה סוג של  גם הרבה חבריםהאמת היא ש. כל השנים הוא שרוי שם במחיצת חבריו .האמנים

. על קירות הכניסה וסביב  במדרגות עץ לקומת הסטודיו לעלייה כל זה מוביל  אוסף.

תלויים מאות כלי עבודה ישנים   ,בצפיפות ודחיסות שאינה משה מהבית ,למשקופים

וסרגלים ושאר כלי   ומזמרות וחלודים; מקצועים ומשייפות ומחוגות ברזל ומיני מספריים

מדידה ועוד כיוצא באלה כלי מלאכה עם פאטינה עשירה של זמן שחלף. הוא הכיר כל כלי 

וידע את סגולותיו והשתמש בהם לעיתים מזומנות. כל זה מכין אותנו לעשות קישור שכבר  

הוא  לא מקובל כיום בין אמנות למלאכה. אבנר כץ אהב את המלאכה ואהב את האמנות.

הוציא חדש מפני ישן. אפשר לחשוב שהבית הזה מייצר מעצמו סיפורים וציורים אלא  

 בית שידיו ואצבעותיו בכל אלה.שהיה לו בעל 

על גבורת  שהוענקו שנראים כאותות הצטיינות  הכלים עמוסי  הקירותחלפנו על פני 

העיפרון  ,אל המקום שבו נפגשים המכחול והמפסלת ,ונכנסנו אל מקום שימושם העבודה

  ;הסטודיו שלו נראה בעצמו כמו אגדה מאויירת .אל הסטודיו – הסרגל והחרט ,והמחוגה

הוא זעיר על פי מידותיו ואינסופי על פי תכולתו. דומה הסטודיו לבעליו שגם הוא קטן על 

פי מידותיו ואינסופי בתכונותיו ויכולותיו. דומה שלשניהם אין מידה קבועה והמטרה  

זה סיפור שאבנר צריך היה לכתוב   .ואת גמישותם הקונקרטית היא שמעצבת את מידתם

כל מיני בדיחות  ולאייר. בין מגרפה שבחצר לפטיש שעל הקיר מוחבאים כסימני ניקוד

פרטיות רוויות הומור, עצב וכובד ראש קל רווי באנושיות. בסטודיו הזה צרורה אשיותו 

 בצרור המעשים. 



סנדלר או צורף או סופר סתם, אפשרויות אלה  בו עובדשסטודיו זה אדם זר יכול לחשוב ש 

בפראג העיר  בביקורי הנשענת על שיגרת המעשה.  כץ רק מחזקות את האתיקה של

האהובה עליו התפעלתי מהעובדה שעל המצבות כתבו את מקצועו של המת. נהג הקטר 

ילדי בית ספר טיילו עם מוריהם בין  שהלכו מעולמם.  והנפח והצייר והבנאי והסנדלר

וכך העיד על עצמו מכבד המסורות הזה בשיחה שכבר צוטטה   המצבות ולמדו דיני עבודה.

רזה אייזנברג. "להגיע למין אטמוספירה, מצב רוח, שכל מה שאתה עושה זה Hכאן עם ת

 " פעם ראשונה בחיים שלך.

על תשתית  ,ברמת רחל פינת פראג 1939בשנת  אבנר כץ נולד בקיבוץ. ליתר דיוק הוא נולד

בתי ילדים וסנאים משם. הוא היה מכאן וממקום  ,סנדלריה  ,עם חדר אוכל ,של שלג חמסיני

. יש אמנים שהם תבנית נוף הולדתם ויש אמנים שלהם  אחר, מעכשיו ומזמנים קודמים

מספר תבניות לרבות תבנית מולדת הזויה או מומצאת או אלטרנטיבית או מאומצת או 

מרחיקת עדות או אסקפיסטית או מולדת שמקורה בתרבות ובאמנות ונופיה ספרים וציורים. 

תי על פראג. העיר  בצד ישראליות שורשית יש בציוריו איזו גלות רבת עצב. שיר שחלמ

  התפאורתית שפעם הגדרתי אותה כעיר שחורה לאנשים מבוגרים וזקנים. חלק ממדינה

של   "החייל האמיץ שוויק "שהולידה את הדמות הספרותית הנערצת מכל את  תיאטרלית

מילון  ,את קארל צ'אפק  ,את קפקא ,ירוסלאב האשק ואת הצייר המאייר המופלא יוזף לאדא

מייגע משהו  ,הומור עצמי עייף ומסורבל הוא אחרים שהמשותף להם קונדרה והרבה מאוד

תוך עיסוק במוות ובחידלון ותוך מסירות עמוקה  ,על העולםומופלא במבטו האירוני והחד 

עוד נחזור אל השחור כיסוד הצבע והאין צבע  שבעצם מעשה היצירה. הקיומי לאבסורד

שמאפיין את העיר התפאורתית שכל בדיחה מוצלחת שנולדה בה היא גם בעלת מודעות 

חברתית ומעמדית וגם לא יותר מדי ישירה ואקטואלית. כל אדם צריך שתהיה לו עיר זרה  

   קרובה.

נחזור אל ז'אן פול סארטר ב"מילים": "הספרים היו ציפורי וקיני, חיות הבית שלי, הדיר  

שלי ומרחב שדותי; הספריה הייתה עולם מלא שנלכד באספקלריה; כמוהו הייתה נרחבת  

בכל אשר עשה בציור בכתיבה ובדיבור הוא  מראש."- צפויה- פנים, בלתי- קץ, רבת- עד אין 

ובוודאי שרק על עצמי   'רק על עצמי לספר ידעתי 'היה מחבר ומספר סיפורים שנוטה ל

שלא לערב בסיפורי עצמו את יחסו רב החמלה אל החלשים  היה אך לא יכול  ללגלג,

סיפור   והשוליים והנרמסים. הוא ידע לספר בוודאות גמורה ובהבעה טרוויאלית ואינוסנטית

בל כולו נברא מצלע  הוא כלל לא אפשרי א סיפור ש   ,מדוייק ואמיתי שלא היה ולא נברא

סטר קיטוני ומכמיר לב  אומרוב שהיה גם איש של מילים יש משהו אילם וב המציאות.

הוא היה הומריסטן ולא סאטיריקן. איש עצוב שתמיד פנוי לצחוק. כבעל אוסף של  בציוריו.

מי שאוהב את פראג לא אוהב   איזמלים.כל הכלי עבודה הוא ידע כי ההומור הוא החד שב

 את השלטון.



אבנר כץ סיפר בשיחה מצולמת עם גלעד מלצר איך הוא עולה לסטודיו שלו ארבע עשרה  

לא זוכר   –מדרגות ובכל מדרגה הוא שוכח משהו עד שהוא מגיע לסטודיו טבולה ראסה 

כלום, בלי החלטות בכלל, מתחיל מהריק. הוא עולה קודם כל כדי לעבוד ורק אחר כך כדי  

במה הוא עסק נשאלת רק בדיעבד ואז גם מתגלה   לצייר. הוא מתחיל מהחומר. השאלה

לעיתים הצד החברתי והפוליטי. הוא לא הגדיר נושא אלא נקודת מוצא שממנה מתקדמים. 

בחופש שאיננו הפקרות... אבל זה   ,עמרק מעטים יבינו מה פירוש לצייר בחופש ממוש

ועמלנות  בדיוק מה שהוא עשה. כשם שרק מעטים יבינו אם אגיד שהוא עבד בסבלנות 

נטולות זיעה ונעדרות קימוט מצח. רק כאשר הוא מצא פתרון מוצלח הוא הבין מהי בעצם 

השאלה שהוא שאל את עצמו. בסופו של דבר הציור טעון בכל מה שהוא טעון וההגדרות 

 לא נחוצות יותר במובן היפה של מיותרות. 

הוא התחיל כנער שנרשם ללימודי חוץ  .בסוף שנות החמישים אבנר כץ למד ציור בבצלאל

 ני המפגש הראשו הוא בעצם חיפש מפלט. ללא זיקה ראשונית לציור וללא כל ניסיון קודם.

הלימודים  שלו עם ציור, מורה לציור וכיתת לומדים היה כולו תגלית, פליאה ומוזרות.

הוא המשיך ללימודים מלאים. בשנים  , בתום שנה,אחר כךרק   הוגדרו אז כלימודי גרפיקה.

היה טישטוש רב בין התחומים, ערוב מוחלט בין מדיומים שונים ושאלת אמנות או  ההן 

ולא   על הפרק. עוד לא דקלמו את האימרה: המדיום הוא המסר! כמעט אומנות לא עמדה

הקשר בין מלאכת כפיים לאמנות עמד בבסיס ההוראה.   ,להיפך ביקשו ניקיון מדיומלי. 

נסע ללונדון   64בשנת  ,מאוחר יותר הוויה זו התאימה לו מאוד וליוותה אותו כל ימיו.

ו. לונדון הייתה מרכז אמנותי תוסס ומשפיע והימים היו ימי  והמשיך שם את לימודי 

, הרבה מאוד נזהגמוניות. הפופ ארט והפסיכדליה והחיפושיות וצוללת צהובה והרולינג סטו

ט, נונסנס, סקס, הזיה ורוקנרול. מנגד ובניגוד עמדה הצעה מוקצנת  נצבע, טמפרמ

ומהודקת: ציור ופיסול מינימליסטיים קפדניים נזיריים ומחמירים. מבין שתי אפשרויות 

אלא   הללו הוא העדיף את הפיגוראטיביות הפרועה והעסיסית והסיפורית של הפופארט.

שהלימודים אינם אלא תרגילי התבגרות וטכניקה שבעזרתה מעמידים את הבגרות בניסיון 

והגרוטסקה חדלה להיות  ובמבחן ונכשלים בכך כל פעם מחדש עד שהבגרות מבשילה

  הדרגה נרגעו החוגגים במסיבת הפופ ארט הסוערת והוא איפשר לשחוריםב  .משחק

 אצלו ציוריו ובהדרגה החלו אתלהאפיל להאפיר ו והאפורים כמו גם לדומעים ולמכונסים

 מה שאני מכנה בשם שידורים מאטמוספרה אחרת. 

הכל תחיל מן הרישום. מעיפרון ביד. בוודאי אצל אבנר כץ. הרישום לדעתי הוא הווייז של 

האמנות. מטיילים בעזרתו... מחפשים דרך, יוצרים שבילים, מתלבטים, מתייסרים,  

צוחקים... הכל בעזרת הקו שאיננו עוצר. אמנם אפשר בהחלט לרשום בצבע ואפילו 

שלנו רישום הוא שחור ואפור. הרישום יודע   במכחול עם צבע, אבל בתודעה הבסיסית

גם להתבהר כמו בוקר ולהאמין בריק ובלבן ובמעט המחזיק את המרובה והוא בהחלט יודע 



להשחיר ולכסות כמו הלילה. כשהציור השחיר והתמלא מדי היה כץ פוצע אותו פצעי אור, 

 הצבע להחיות את דממת השחור. במהלך השנים נוסף - רישומים בהירים  –חורץ בו 

, בגיאומטריה ניגודית וזרה  ביצבוצי צבעי יסוד , בצורתכתבלין מתוחכם ,ורהשבמ

בין דמויות האדם מופיעים לעיתים שניים  בעיקר כמין תחכום חמוץ מתוק.  לסביבתו,

 שלושה ריבועי מונדריאן מרצינים ומחוייכים. 

אבנר חשש מיתר סנטימנטליות אף שהיו הרבה סכנות שהוא חשש מהן יותר. כהגנה 

למשל   ,אינטואיטיבית מרגישות יתר הוא יצר לעיתים סכמטיזציה של הסנטימנטלי

באמצעות שיכפול ממתן כמו שעשה למקרה האישה הבוכה האוחזת ממחטה תחת עינה 

הדומעת. דמות זו שוכפלה פעמים רבות והפכה לבוכה במשרה מלאה ואנחנו הצופים איננו  

יכולים להרשות לעצמנו לרחם על כולן כל הזמן והרי אנו נרגעים ונהנים מקצב ההדפסה 

הוא להעצים את הבנאלי באמצעות רגישות גדולה למה החוזרת. היפוכו של תהליך זה 

מא ש ,הוא הגן על צניעותו הטבעית ו הנהדריםבסיפורי שלכאורה נראה זניח ומובן מאליו.

האמנות שלו היא אמנם  מגלומני .באמצעות הומור  יש לומר חיסן את עצמו

צליח להוכיח שאין בעולם אובייקט שלא כדאי להתמקד עליו האנתרופוצנטרית אבל הוא 

   זניח מתגמלת ומלמדת.בגם בשולי ו ,וכי כל התמקדות

אפשר ואף ראוי לחפש בציוריו את הפוליטי והמקומי ולהדגישם אבל לא פחות מזה צריך  

מדוע נדמה לעיתים שזהו  ?מדוע כה קשה להגדיר את סוג ואופי הפוליטי שלו :לשאול

ייחודו וסוד  כאן ובזהלדעתי   ?אפילו ציור אסקפסטי שאיננו מתרחש כאן ולא עכשיו

עוצמתו הפוליטית של כץ. ללא פלקטיות וללא תעמולה, ללא ישירות, הוא מראה לנו 

שעולם כמנהגו נוהג והרוע נמצא איתנו בכל מקום כל הזמן והמנהיגים נולדו מן השחיתות 

הכשלים  ,ומשמרים אותה. ודווקא האקטואליה מטעה אותנו לחשוב כי התקלות זמניות

  כי זה  ,ת הפוליטיר מצייר הוא לא צריך לאייר אנ אבל כשאב .מקומיים והפתרון על סיפנו

  ,נמצא בכל מקום שאליו הוא נושא עיניים. יוצא שהפוליטי שלו איננו כועס אלא עצוב

פוגעת ופוגמת  היא שהפלקטית הפוליטית התקווה של האמנות דווקא לעיתים מיואש. 

אלא תמיד ייצג את   למרות שהוא מאייר נפלא הוא אף פעם לא אייר את הפוליטיבפוליטי. 

 .ממשותו

אינני מוצא טעם להגרר לשאלת ההבדלים בין איור לבין ציור. ממילא הגדרות מכלילות 

העומקים אותם מומפרידות אינן טובות לדיבור עליו. האיור והציור באו מאותם המקומות ו

  והמיותרת  רוב. יחד עם זאת יתכן שהדיכוטומיה המדומהי וחילחלו זה אל זה ללא חשש ע 

פגמה, ללא צדק, בהתקבלותו והשתייכותו המלאה לקהילה האמנותית. ראוי אף לציין 

שהוא אייר לא רק ספרי ילדים אלא גם את שירי אלתרמן למשל ושם ההבדל בין איור לציור  

 כבר לא היה רלוונטי בכלל. 



של    אבנר כץ שלח ידיו גם בסוג של פיסול. למעשה לא היה זה בדיוק פיסול אלא מין ציור

בעולם. הוא יצר   יםשטוח יםצבעוני פיםלהתקיים כגו  וויצא ן ורקע ן את בית ושנטש פיגורות

היה משהו מכמיר לב בפסלים  בביתו ציפור של אבנר. תמדוחבר שלא ע  אין פסלי ציפורים ו

נפיחות שההומור הקטין  – שלו שככל שהיו קטנים יותר כך דמו יותר לאנדרטאות מצומקות 

הוא צייר על רהיטים בעיקר כסאות וגם אלה פזורים בבתים  אותה למימדים הראויים.

  הוא אהב לפרק מוקשים ונוחה הייתה לו עמדת החשוד בקלות דעת. מכניסי אורחים.

מול אלפי   לאורך שנים כאשר עמד וכפרנסה כמקצוע  ראשית ;אבנר כץ היה מורה פעמיים

עם קלות  מעורבת ואחריות  הגיון ותהליכים והתנסויותהתבוננות וסטודנטים ואיפשר להם 

שלו הוא היה מורה שמלמד איך חודרת מחט ההומור שלו ובכל סיפור  . אבל בכל ציורדעת

  ולא תגיע אל המקומות האפלים והעצובים שהרצינות לעולם לא תרד ,למעמקי השורש 

לכאורה שהיא הוא לא יצר סיסמאות אך כשאני כותב עליו נוצרת אצלי סיסמא   לעומקם.

: "עם הומור ועם צער נבין את... ונגרש את...  ואפשר למלא אותה על פי הצורך מתוצרתו

הספד ומוות ואלה הדברים הכי   ,כאב ,עצב ,בדידותבציורים שלו היו  ונמגר את..."

 . שנשארים גם אלה ות והםמנאופטימיים שאדם חכם יכול ל

מכל הנאמר לעיל ומכל מה שלא הצלחתי לצייר עולה תמונה מלבבת של בית ומשפחה  

עוטפת ומחבקת ומישהו הרי צריך לבנות את החום והקן הזה וזו איילת רעייתו שלצידו 

ואיתו. יחד הם בנו את הבית המופלא הזה אשר מקרבו שולחו הציפרים ויצאו המתעמלים 

 הברושים והשחירו השמיים.  וצעדו ההפגנות והשתינו הכלבים ונעו

 בכל ביקור בבית שלו ובסטודיו שלו נתעצמה אהבתי אליו ואל מעשיו והיא עוד תגדל.
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